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mat ou brillant

KROW WHAT THEY MEAN?

A Porvs

DIDIER RITTERER DEZERT ME
A vty S Saine

Dy expod de seulpluce caltrent les effets
de surfnce : enire ls bling-bling kitech ot
opacitd plammbtrdgus, ls mat o ls brillant,

il faut cholsiy son eamp.

Awant, chez ke photogeaphe, on chodsissatt un
tlrage mal ou brillant. Selon que bes clichés
rerveyaient la humilere ou 'absorbalent, si la
suriace marqanit les traces de doigis ou pas,
cela n'avait riem & voir. En mat, les photos de
famille avadent toujoars l'air de garder des
fecrets tandis qu'en brillant, on assomalt, on
rayonnait. Or en sculptare, c'est un peu paretl ;
il y & des phices qul attlrent la lumidoe sutoar
d'elles et travallbent & Ln eddldchic avec des
plagues d¢ Flouighas ou des revéternents padile-
b ot lmeyueie. Pula i ¥ & eelles qud ¢ amastent
sur elles-mirmes ou ¢ mettent en veille, dans
une armire rouillée ou an boitier nolr trés
mal. Cette ligne de fracture, un pea vite tracée,
démarque quand méme assez wtilement deux
expos qui se tiennent simultandément.

A la galerie Chez Valentin, toutes Bes pléoss ant
1'air gaminées & la brillantine, Awtaur 4 une
piéce phare. une sculpture & méches rebelles
et conleurs extravagantes signée de lAnglais
Matt Franks, l'expo astique la pacolille jaune
citran de PEcossads fiem Lambie. Le bat et ic
visiblemnent de mettre en sckne un wersant
populoet itsch de la sl pture contemporaine,
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elle bakiteellement si aristo el maguillée. Ou
semment en quelque sorfe recouvrdr le olin-
gquant d'ane couche de gras.
Al Crédac, s contraire, une spirale anguleuse
# nodre Lo tapit dans la pénombee. Didier Ritte-
ner a badsséd la lumidre ot fait en sorte que s
spdrale corrige la pente trés prononcée du lies,
Elle commence au ras du sol par une lengue
bande &t finit. au fond de Ea salle, par arriver &
hautenr des hanches. Elle semble Smerger un
pea malgré elle 4 la manbire d'un vestige ar-
chbalogigue Retonr de bdton ; Vervizonrmemert
devient plus bancal que jamals. Alnsl, quand
In prulpture s¢ bove dans 'expace, se terre ol 2o
fternit d'un nolr trés mat, elle déiourne en faft
Unttention, pour 1o déwier sar les alentoun, la
hurelére, la pente ou be sal
Elle agit & la mandére d'an avion furtif, dont ke
nels absorbe bes andes radar sans Smettne de si-
gnal en retour. Dans 'awtre salle, Dddier Eitbener
rallume et fait le plein. Isalé au fond, le porteait
d'un demi-dien em pimaoison. Phues que 'image,
c'est la tewture du dessin gul imports. Lartiste
suisse décalgue en fait des motifs de magh-
zines au crayon gras ef les transféne ensuite au
trichboréthyléne sus un sulse papier.
En coursde route, be dessin perd de son éclat, 52
salit, pe browllle. Bt finit par se rewitti de la tex
fure aveugle et foncée des six grandes sculp-
fares en forme d'#alles, ou plutét de mines
furdimensfonnées qui barment toul 'espace.
Dans cetie salle, su maolns, on vodt o0 on met
les pieds, les sculptures sont dressées, stabili-
sées, mais il n'y a plus mulle part ol passer.
Une géométrie défensive done, qut fait sobre-
- meent Blog, B et
.f" f 4 Ie spectateur dchie
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Didier Rittener, Desert Me

L’exposition intitulée «Desert Me», au Crédac, correspond a la troisieme station d’un programme initié il y a
deux ans par Didier Rittener. C’est toutefois sa premiere exposition personnelle en France.

Crédac. Ivry

18 nov. 2005 15 janv. 2006

Texte
Par Philippe Coubetergues

Desert Me est un environnement divisé en deux temps. Dans une premiere salle, au bas d’'un mur en entrant,
le dessin mural d’une mouche (le pendant en miniature de la version grand format réalisée au Mac/Val) ; au
sol, épousant la pente, un volume noir et horizontal en forme de spirale géométrique ; sur le mur du fond, le
diptyque de deux images inversées — une sorte de gros rocher dans un désert — encadrées et en grand for-
mat, obtenues par transfert d’agrandissements photocopiés.

Dans la deuxieme salle, une troisieme image en grand format, un motif différent (un visage) pour un méme
procédé, et au sol, six polyedres étoilés gigantesques, toujours noirs, reposant sur leurs pointes, saturant litté-
ralement 1’espace, 1’obstruant spectaculairement.

On reprend : une mouche écrasée sur le mur, un muret spiralé dans la pente, une série de blocs étoilés, un
piton rocheux, une tete dans les étoiles.

Dans leur confrontation, les diverses pieces de cet ensemble, s’affirment sous trois aspects au moins :

Le noir.

Un noir mat presque métallique qui recouvre les volumes peints, un noir profond, intense et lisse qui en
dématérialise et métamorphose les surfaces, le noir graphite et graphique des images, le noir crayonné du
dessin, le noir «tonnerrique» des transferts, un noir comme une cendre de couleur, comme une monochromie
mémorative, un noir qui renvoie invariablement les motifs — qu’ils soient bi ou tridimensionnels — du coté
de I'image et de I’écrit, du code et de I’artefact. Il y du noir chez Rittener qui, par feinte, €bauche une fiction.

La rémanence.

La rémanence des motifs, la réitérations de 1’image, son aimantation au support, son caractere hypnotique
maintenu au-dela de sa perte d’origine, la persistance du signe déconnecté de son intention. Il y a de la mné-
monique chez Rittener, du retour en mémoire, du flash-back, de la résurgence qui fait basculer la fiction du
coté du passé collectif.

La disproportion.

Le défaut de la proportion qui pourrait tenir autant du surdimensionnement que de la miniaturisation, de la
surestimation que de I’indifférence, de 1’affirmation comme de I’infirmation. Il y a de la disconvenance chez
Rittener — cela nous change de 1’inconvenance — un écart d’échelle qui suffit a resituer les choses dans un
ailleurs qui ne nous est pas totalement étranger, un autre part qui ne nous est pas completement inconnu.

Tout cela participe efficacement d’un questionnement sur la représentation selon ses différents modes sym-
boliques, sur 1I’exposition selon ses différents registres de présentation, sur I’ceuvre selon ses différents statuts
d’objet.

Mais au-dela de ses questions, s’ouvre ici, et plus précieusement, un univers sans doute plus poétique que
critique, qui traite d’archaisme plus que d’archéologie, qui touche a 1’archétype plus qu’au stéréotype, et qui
se jouerait peut-etre aussi d’une mémoire collective en quéte de ses démons. Attendons de revoir Rittener
pour le savoir.
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